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 شخصیت و شگردهای شخصیت پردازی در نمایشنامه شهرزادِ توفیق حکیم*

 

نجفی ایوکی، دانشیار گروه زبان و ادبیات عربی دانشگاه کاشانعلی   

حسن شاهی، دانشجوی دکتری زبان و ادبیات عربی دانشگاه کاشانسعیده   

 

 چکیده

ند. نقش کاند که با تغییر یکی، دیگری نیز تغییر میدو عنصر درهم تنیده ،های آنساختار یک نمایشنامه و شخصیت

وارد  -هاستکه توجیه کننده اعمال و تصمیمات آن-را ظاهری افراد  هایقابلیتها و آن است که ویژگی ،شخصیت

در پرتو اهمیت مسأله، . رسدبه انجام می پردازیهای شخصیتکاربست شگرد این مهم تنها از رهگذر ؛نمایدنمایشنامه 

 ردازی ازپشخصیت و اصول شخصیتضمن ارائه تعاریفی از  یلیتحل ـ یفیتوص روش باتا پژوهش حاضر برآن است 

یعنی  حکیم توفیقترین آثار نمایشی یکی از مهمبه نقد و واکاوی ، «مانفرد فیستر»و  «فورستر»، «رابرت مک کی»دیدگاه 

ها را در دو تقسیم و سپس شخصیت قرار داده مورد توجه را ها شناسی شخصیت. در این راستا ابتدا نامبپردازد« شهرزاد»

-شخصیتشود که چنین برداشت مینماید. پردازی توجه میهای شخصیتکند و در پایان به شگردبندی جداگانه تحلیل می

 روهدر دو گ شناسیاز نظر گونهو گیرند جای میشناسی در دو دسته شمایلی و نمادین از نظر نامیادشده های نمایشنامه 

در آن  و بهره برده گویا و ضمنی ردازی نیز توفیق حکیم از روشدرباره شگردهای شخصیت پ .قرار دارند ساده و پیچیده

 اند.دخالت داده شدهصری جوهری ا، کنش و کشمکش  به عنوان عنگفتگوکاربست 

 

  .شهرزاد م،یحک قیتوف، های شخصیت پردازیکلیدی: نمایشنامه، شخصیت، شگرد کلمات 
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مقدمه -7  

به  2«لاتینی پسین»زبان  که از طریق 1«دراما»یواژه ؛دانسته استرا ادب دراماتیک ارسطو یکی از انواع مهم ادبی »

 لذا ود.شبه معنی کاری یا عملی است که واقع می و در زبان یونان کاربرد داردهای اروپایی راه یافته است، امروزه نیز زبان

درباره تاریخچه آشنایی  (18:1101ناظرزاده کرمانی،و  111:1131)شمیسا،.«آیدهنری است که روی صحنه می ،در اصل

هایی هشلای تاریخ، ریتوان در لابه، اما میرودهنری نوظهور به شمار می گرچه نمایش :باید گفت ایشنم با هنر مشرق زمین

به  نیطولا هایسدهجمله فنون نمایشی هستند که در طول  )التعزیه( از )خیال الظل( و تعزیه بازیاز آن را پیدا کرد؛ سایه

ر تکاملی خود در نیمه قرن نوزدهم این هنر سی (11 :تابی )لاندو،.به حیات خود ادامه دادند عنوان تنها میراث مشرق زمین

پیشگامانی همچون  (121:1108)نجم،.شکل گرفتریه هایی چون لبنان، مصر و سوهای هنری در کشوررا آغاز کرد و گروه

جرج  ،اسکندر فرح سلیمان القرداحی، الخیاط،سلیم النقاش، یوسف  مارون النقاش، أحمد أبو خلیل قبانی، یعقوب صنوع،

 ( 21-20:2882)سراج الدین،.نمودندفنی مستقل تبدیل  به را هنر نیابه تقلید از اروپائیان  وفیق حکیمأبیض و ت

 توانست به نمایشنامه به عنوان یک نوع ادبی زیرا ؛ای برخوردار استاز جایگاه ویژه ،این پیشگامان توفیق حکیم در میانِ

ذهنی  عنوان پیشگام نمایشنامه نویسی بهوی که پدر نمایشنامه نویسی است  دهد و به آن استقلال بخشد. از صی ویژهتشخّ

 ؛از جایگاه ممتازی برخوردار است« شهرزاد»میان آثار توفیق حکیم، نمایشنامهدر  (21:1101نیز یاد می شود)تقی زاده،

یا  «یزدایآشنایی»شگرد کمک  به که با این تفاوت های هزار و یک شب بهره برده است،از تمامی شخصیت در این اثر او

یِ به کار برده تا توان تفسیرپذیرها را به صورت نمادین ضمن دخل و تصرف در چهره و اعمال تغییرات، آن« سازیبیگانه»

و از پیش  اندیش استمنش و ژرف همچون نمادگرایان، فیلسوف» نمایشنامهوی در این متن خویش را دوچندان نماید. 

ای را ساختهو  یخیال ای،اش داستان اسطورهودداری ورزیده و در نمایشنامهمعاصر خ« هایها و رویدادپرسمان»کشیدن 

مورد بحث و هنرنمایی توفیق  با توجه به جایگاه ویژه نمایشنامه (112:1101. )ناظر زاده کرمانی،«به نمایش گذاشته است

-نظریهاز دیدگاه  های شخصیت پردازیانواع شخصیت و شگرد در این پژوهش ها،دهی شخصیتحکیم در نحوه دخالت

 گیرد.مورد بحث و واکاوی قرار می رت مک کی، فورستر و مانفرد فیسترهمچون راب پردازانی

 

های تحقیق پیشینه و پرسش   

                                                           
1drama 
2Late latin 
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 شکلهای عربی درباره توفیق حکیم به طور عام و نمایشنامه شهرزاد به که در کشورهایی نظر از پژوهشصرف

حکیم  هایی که در کشور به توفیقترین پژوهشمهم -که البته این پژوهش کوشیده از آنها بهره گیرد-خاص صورت پذیرفته

 است: از قرار زیراختصاص یافته 

 ،ییرزایم فرامرز و یثانیابو نیحس از ،«میالحک قیتوف شهرزاد شنامهینما در یرانیا شهرزاد افسانه هایهیما بن»-1

 هایتتفاو و هاشباهت یبررس به مقاله نیا در سندگانینو. 1118 بهار ،1 شماره ،یعرب اتیادب و زبان مجله در شده چاپ

 .پرداختند شب کی و هزار افسانه در یو چهره و میحک توفیق شهرزاد نیب

 ی واز علی سلیم« هایی از توفیق حکیم و علی أحمد باکثیرمتفاوت از افسانه شهرزاد در نمایشنامهدو خوانش » -2

ضمون نویسندگان صرفاً به بیان مدر این پژوهش . 1112، پاییز 1شماره  نشریه ادبیات تطبیقی،چاپ شده در  دی،مصیب قبا

ده تا که اثر توفیق حکیم، فلسفی است و نویسنده کوشی داز بررسی به این نتیجه رسیدن و پس دنمودندو نمایشنامه بسنده 

 در اثر خود جایگاه عقل و قلب را در شناخت حقیقت ترسیم نماید.

، از روح الله نصیری، چاپ شده در دو فصلنامه بحوث فی اللغة العربیّة، «دراسة بنيوية لمسرحيّة شهرزاد لتوفيق حکيم»-1

همچنان که از نامش پیداست نویسنده کوشیده از منظر ساختارگرایی به نمایشنامه . در این پژوهش 1111، بهار 12شماره 

 یادشده بپردازد.

شود که به رغم اهمیت فراوان انواع شخصیت و های یاد شده مشخص میبا بررسی عناوین و محتوای پژوهش

این ذا لوضوع انجام نگرفته است. پردازی در نمایشنامه شهرزاد، تاکنون پژوهشی مستقل درباره این مهای شخصیتشگرد

ای توفیق حکیم برای القپاسخ دهد که  اصلی کوشد به این پرسشپژوهش با دستور کار قرار دادن موضوع یاد شده، می

 ها و با کاربست چه شگردی بهره گرفته است؟ مفاهیم مورد نظر از کدام شخصیت

 

در نمایشنامهها شخصیت -2   

 تعریف شخصیت: -2-7 

رونی و مجموعه حالات د صاحب وجودی، وجود و ،فت، رفعت، بزرگواری، مرتبه، درجهشخصیت در لغت به معنای شرا

 ،شخصیت تعاریف گوناگونی دارد که هر یک ،در اصطلاح ادبی ذیل واژه شخص( )دهخدا،.است منحصر به فرد هر شخص

 ،«ای است از خصایصشخصیت مجموعه» گوید:در ادبیات نمایشی پرداخته است. ارسطو می آناز دیدگاهی به بررسی ابعاد 

مؤثر  نآآورد ممکن است در تعیین رفتار هایی که نویسنده در تعریف شخصیت میبنابراین تعریف هر یک از ویژگی

 (11:1101.)آر بلکر،باشد
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 گوید:درباره اهمیت عنصر شخصیت چنین می ،پردازیپردازان حوزه شخصیت و شخصیتاز نظریه «گراس»

در حقیقت رسوبی از آن نمایشنامه در ذهن ما  ،«هملت»گوییم مثلا وقتی می «شخصیت رسوب روحی نمایشنامه است»

قل ن).مشخص نمود رهگذرها را باید از این و سایر شخصیت« هملت»پس هویت  است.« هملت»باقی مانده که شخصیت 

که  ترین عنصر نمایشنامه یا داستان دانستوهریج، مخاطب دگاهید ازتوان نابراین شخصیت را میب( 72:1103از قادری،

 توان در سه ویژگی خلاصه کرد:به طور کلی عوامل سازنده شخصیت را می»آن سهیم است. عوامل بسیاری در ساخت

نیز  1های تنانی رنگ مو و...که بدان ویژگیها را دید. مانند قد، توان آنهای بیرونی که در آغاز مواجه شدن میویژگی-1

 گویند.

 صفات باطنی و... مانند طرز فکر،: که در آغاز قابل شناخت نیست 2های درونی یا روانیویژگی-2

 (18:2818.)بوعزة،که شامل عناصر طبیعی و عوامل اجتماعی می شود 1های محیط زندگیویژگی-1

ایشنامه نم درها البته این ویژگی دهد تا شخصیتی را به شکل زنده خلق کند.ها به نویسنده یاری میمجموعه این ویژگی

آن آزادی عملی را که بتواند به درون شخصیت  نمایشنامه نویس بر خلاف رمان نویس،»استان متفاوت است؛ به دنسبت 

عمل  ز بهباید همه چی چرا که در نمایشنامه،؛ ندارد یاری دهدمخاطب را در شناسایی شخصیت  نفوذ کند و با توصیف او،

 (21:1118قادری،«.)درآید

انواع شخصیت -2-2   

یت های مختلفی نیز درباره انواع شخصبندیدسته شود،که در تعریف شخصیت، گوناگونی بسیاری دیده می طور همان

 دهد:قرار می پیچیدهساده و های داستانی را در دو دسته شخصیت« فورستر»وجود دارد: 

این  شوند.ترین نوع خود پیرامون یک فکر یا کیفیت واحد ساخته میدر واضح سطحیشخصیت  :سادهالف(شخصیت 

 شود.زوایای پنهان شخصیتی ندارد و خواننده در شخصیت او با شگفتی روبرو نمی ،شخصیتنوع از 

های اهداف و انگیزه صاحبقرار دارد و  سطحیهای این نوع شخصیت در تقابل با شخصیت :1یدهپیچب(شخصیت 

 دهند.را شکل می ویاما رفتار  که گرچه ممکن است غیر منتظره باشند؛متنوعی است 

دهد مفاهیم اخلاقی نویس امکان میشخصیت نمادین به نمایشنامههای نمادین است؛ نوع دیگر شخصیت، شخصیت

 ( 11-18:1111.)گنجی،آوردهای روحی و معنوی را به قالب عمل در و کیفیت

                                                           
1Physical traits 
2 Psychological traits 
3Sociological traits 
4rounded character 
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 بیشتروجود دارد که در های داستان در خصوص شخصیتتری نیز بندی رایجبندی یاد شده، دستهافزون بر تقسیم

که در زیر  (20:1130شود.)عبدالقادر،می فرعیهای شخصیت مکمل و نقش قهرمان، و شامل شخصیتشود آثار دیده می

 پردازیم.به توضیح آنها می

ی نخست به دلیل های دیگر در وهلهتمام شخصیت آفریند؛ها را مینقش سایردر اصل قهرمان است که : 1قهرمانشخصیت 

 (21)همان:.گیرنددر داستان قرار می کنندمی اوارتباطی که با وی دارند و کمکی که به آشکار شدن ابعاد سرشت پیچیده 

از شخصیت اصلی هستند و برای نمایش ابعاد پیچیده او طراحی و خلق  الهام گرفتههای مکمل نقش: 2شخصیت مکمل

 نه تنها قهرمان بلکه به یکدیگر هم نیاز دارند)همان(. های ثانوی برای نمایش ابعاد خود،اند. نقششده

ها آنبه هر کدام از  طراحی شوند؛ اما نه کسل کننده. تک بعدی و سطحی دیبا عمدتاً های فرعینقش :های فرعینقش

)مک .نه بیشتر وکند  قابل فهم ای که بازیگر روی پرده است،برای لحظه ی بدیعی داده شود که نقش راخصیصه

 ( 211-210:1102،کی

 هاتیشخص شناسینام -2-9

 (11: 1100)اسدی، .پردازدیم هانام ییمعنا و یصور شکل در یابیشهیر و لیتحل ،یبررس به که است یعلم شناسینام  

 نجایا رد که اندداده ارائه یگوناگون هایهینظر داستان، و شینما در هاتیشخص یاسام یشناسنشانه درباره یاریبس ناقدان

 :اردد وجود اسم هایدلالت درباره یبند دسته گونه سه ،یو هینظر اساس بر. ردگییم قرار دید هیزاو در «رسیپ» هینظر

 کس.ع مثل: دارد وجود ینیع مشابهت آن مفهوم و نام صورت انیم که اینشانهشمایلی: -1

 .آتش نشانه به دود مثل: است مرتبط آن با ای دارد اشاره خود مفهوم به صورت آن در که اینشانهای: نمایه-2

: داردن وجود مفهوم و صورت نیب یشباهت چیه و است یقرارداد مفهوم و صورت نیب ارتباط آن در که اینشانه: نینماد-1

 (13:1100همان: .)صلح نماد یبرا کبوتر مثل

  شهرزاد شنامهینما خلاصه-9

 رهمس هم افت،یدر آن یپ در و شودیم همسرش انتیخ متوجه که «اریشهر» نام به است یپادشاه داستان «شهرزاد»اثر    

هر  ،یروح ضربه نیا از پس اریشهر. داشت نامشروع ارتباط یو با که روییهیس برده هم و رساندیم قتل به را شیخو

 «شهرزاد» نکهیا تا. رساندیم قتل به را یو صبحگاهان و آوردیم در خود عقد به را یدختر ،جوییانتقام حس باشب 

 خورد:یم رقم شنامهینما پرده هفت حضورش با و شودیم صحنه وارد ریوز دختر

                                                           
1Protagonist 
2Major or central characters 
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 هب شهر زگانیدوش و است افتهی نجات یحتم مرگ از یدار دنباله داستان نقل با شب آن در «شهرزاد: »اول پرده

 اند.پرداخته سرور و جشن به او افتخار

 ودخ به نسبت را او زیغرا تا کوشدیم مختلف هایروش به «قمر» یعنی ریوز با گفتگو در «شهرزاد: »دوم پرده

 هپرد نیا ادامه در. رودینم یو یاغوا بار ریز همسرش، به نسبت خود علاقه و محبت زانیم انیب با ریوز اما. زدیبرانگ

 زنان خون هب تشنه ن،یا از شیپ که یانسان کند؛یم خود فتهیش را «اریشهر» ،خوانیقصه ترفند بستن کار به با «شهرزاد»

 تمسخر و ناییاعتیب با البته که ندنشییم گفتگو به او با شهرزاد یمعما و راز کشف یبرا و شده دانستن تشنه اکنون بود،

 شود.یم مواجه «شهرزاد»

 و رداردب پرده یهست قتیحق از تا برود سفر به «قمر» شیباوفا ریوز با که ردگییم میتصم «اریشهر: »سوم پرده

 رسد.ینم ییجا به کار نیا از یو ممانعت یبرا شهرزاد هایتلاش

 اریشهر کوشدیم قمر پرده نیا در. شوندیم دهید هولناک و افتادهدور یابانیب دل در «قمر» و «اریشهر: »چهارم پرده

. دماینیم یناتوان و صبرییب به متهم ،شهرزاد از یدور در را او مقابل، در زین یو اما کند، قانع خود ارید به بازگشت یبرا را

 یدلتنگ احساس «شهرزاد»یدور خاطر به وستهیپ سفر طول در زین خود «اریشهر» که شودیم ادآوری «قمر» حال نیا در

 ت.اس داشته یناراحت و

 کند وادارش و دیازمایب را «اریشهر» تا کندیم برقرار رابطه اهیس برده با «شهرزاد» ،«اریشهر» ابیغ در: پنجم پرده

 د.بردار دست معرفت عالم در کنکاش از و دیایب خود به تا

 نجاآ در و شوندیم «سوریابوم» نام به یفرد یسرا وارد ثروتمند، یتاجران ئتیه در «قمر» و «اریشهر: »ششم پرده

 را او تا خواهدیم «اریشهر» از و شود یم آشفته خبر نیا دنیشن با «قمر. »است شده غلامش عاشق شهرزاد که فهمندیم

 نکهیا هن است شهرزاد جسم فتهیش تنها یو که کندیم انیب تمسخر، ضمن «اریشهر» اما برساند، قتل به اولش زن همچون

 د.باش یو عاشق

. دهدیم ادامه سفر به خود یسودا دنبال به و کندیم رها را «شهرزاد» انت،یخ از یآگاه از پس اریشهر: هفتم پرده

 ریشمش با را خود ،«شهرزاد» انتِیخ دنیشن از پس «قمر» رشیوز رایز: دهدیم تن آن به ییتنها به بار نیا که یسفر

 .است کشته «جلاد»

 «شهرزاد»انواع شخصیت در نمایشنامه  -4

سته د به دو« شهرزاد»نمایشنامهها در شخصیتتوان گفت: در نگاه کلی می« فورستر»با مد نظر قرار دادن نظریه 

مل های مک؛ شهرزاد به عنوان شخصیت قهرمان و شهریار، قمر و عبد به عنوان شخصیتدنشومیتقسیم  پیچیده و ساده
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ند، در ابه کار گرفته شده در متن دو شخصیت فرعی کههای پیچیده نمایشنامه هستند، ساحر و جلاد نیز همگی شخصیت

 دارد نآ از نشان هایبررس از سویی دیگر کنند.نمایشنامه نقش بازی می در این آیند وبه حساب میساده شمار شخصیت 

 به ریز رد بیترت به تیاهم به توجه با که اندشده خلق یلیشما و نینماد صورت به هاشخصیت ،یادشده شنامهینما در که

 :شودیم پرداخته آن نییتب

 .ابدیینم در را قتشیحق یکس چیه و نگردیم او به خود نهیآ از کس هر که است یهست نماد: شهرزاد نینماد تیشخص-

 اثر رب که او. بسنجد خود عقل اریمع با را «شهرزاد» کوشدیم که است ییگرا عقل انسان نماد: اریشهر نینماد تیشخص-

 رانیح نینابراب ابد،ی دست یهست قتیحق به شتنیخو عقل با تنها خواهدیم اکنون گشته یته احساس از زگانیدوش کشتن

 .گرددیم سرگشته و

 راه احساس و قلب بدون و کند یزندگ خود قلب با دیبا انسان دارد باور که است یکس نماد یو: قمر نینماد تیشخص-

 د.شوو در نمایشنامه چالش آفرین می کندیم یخودکش و شودیم یاحساس شنامهینما آخر در زین او. بردینم ییجا به

 به آنکهیب و یخال دست شینما فرجامِ در زین او. است یهست ظواهر فتهیش که است یانسان نماد: عبد نینماد تیشخص-

 .گذاردیم فرار به پا ابد،ی دست «شهرزاد» عشق

 و سحر اب کندیم یسع ،شودیم دهید رونیب یایدن در آنچه مانند درست که است یتیشخص یو: ساحر یلیشما تیشخص-

 .برساند یاری «اریشهر» به افسون

 آمدن با که تفاوت نیا با کندیم رفتار جلاد کی مانند که است اریشهر انیاطراف از یکی او: جلاد یلیشما تیشخص-

 .زدریینم یخون گرید و شده کاریب «شهرزاد»

ر تها و نقش آنها در القای مفاهیم مورد نظر نویسنده نمایشنامه، در قدم بعدی به شکل جزئیبا عنایت به اهمیت شخصیت

 گیرند.به ترتیب چهار شخصیت شهرزاد، شهریار، قمر و عبد معرفی معرفی و مورد بررسی قرار می

 شخصیت شهرزاد: -4-7

 ویعاد گوناگون و متنوعی دارد و همین امر بر پیچیدگی و جذابیت رمان اصلی نمایش، ابهشهرزاد به عنوان ق 

ورد مهای بیرونی، درونی و محیط زندگی قهرمان نمایش ویژگیلازم است  با عنایت به جایگاه این شخصیت،افزاید. می

 بررسی و تحلیل قرار گیرد. 

یار اندک در این نمایشنامه، بس را ارزیابی نماییم باید بگوییم:اگر بخواهیم از منظر ویژگی بیرونی شخصیت شهرزاد 

ترین شاید نمادین بودن این نمایشنامه مهم؛ به عنوان قهرمان پرداخته شده است« شهرزاد»های بیرونی به توصیف ویژگی

د و از رمز خشینیت باو عخواهد با پرداختن بیش از اندازه به جسم شهرزاد به چرا که توفیق حکیم نمی ؛دلیل این امر است



8 
 

 کنند:به این نکته اشاره می« عبد»ها به ویژه زیبا است و همه شخصیت« شهرزاد»گوید که او تنها می بکاهد. آلود بودنش

 .حدثني عن شهرزاد الجميلةف برهة أخری. تعال و ق إلی أين تذهب؟ (. العبد:18:1:81 )الحکيم، يا لجسد شهرزاد! )في إعجاب( العبد:
 (28)همان:

يسألني عن سرّ فرح المدينة فأجبته: هو عيد يقيمه  الجارية: :بخش بودن اوستشادینیز ویژگی درونی شهرزاد  نخستین

ا ب نویسنده ؛یه شادی و دلگرمی استنجات بخش و ما عنصری ،در آثار توفیق« شهرزاد» (12.)همان:العذاری للملکة شهرزاد

او  ای کاش شخصیتی همچون برآن است تا غیر مستقیم به مخاطب القا نماید که« شهرزاد»شخصیت  کاربست هنرمندانه

ترین وجه باز دارد و شاید قوی آشامیخوناز  -که دستشان به خون بیگناهان آلوده است-را توانست مستکبرین دنیا می

و غیر قابل شناخت  پیچیدگی ی شهرزاد نیزترین ویژگی درونمهم نمادین شخصیت شهرزاد نیز در همین امر نهفته باشد.

 خوانیم:بودن اوست، آنجا که می

 أود أن أعرف من هي؟ نعم، العبد:
 (1)(27.)همان:العذراء:هي کل شئ، ولا يعلم عنها شئ

ی مشترک یانگرد و سرانجام هیچ تصویر واحد است که هرکسی آن را از دید خود می هستیشهرزاد نمادی از باری، 

 نیست؛ بلکه فردی خیانت کار است فردی مثبتچندان توفیق حکیم که نماینده زنان است  شهرزادِ آید؛از آن به دست نمی

 شماوی،.)العشودسرمنشأ این بدبینی نسبت به زنان، زندگی شخصی حکیم است که با گذر زمان برطرف می که البته

دنیایی است که عمر و فرصت زندگی را از  توان گفت: شهرزاد در نگاه نویسنده نماددر تفسیری دیگر نیز می (182:تابی

 برد.د و آن را به تاراج میستانآدمی می

نامه آمده در نمایش« شهرزاد»تنها توصیفی که از محل زندگی  :شهرزاد نیز باید گفت های محیط زندگیویژگیدرباره 

ز میان تمام دلیل اینکه حکیم ا (10:1103)الحکیم،.است في وسطها حوض من المرمر ....( )في القصر:قاعه الملکه، است جمله

خواهد با بیانی غیر مستقیم، تنها به حوضی که در وسط آن است اشاره دارد، این است که او می «شهرزاد»اسباب اتاق 

زلالی و شفافیت و جلایی که خود نقابی است بر وجود شهرزاد و مانع  ؛تشبیه کند شهرزاد را به زلالی آب این حوض

 شود:ناخت او میش

 شهرزاد:....أليست عيناي أيضا في صفاء هذا الماء...؟
 کل شئ صاف...!لشدّ ما يخفيفني هذا الماء الصافي ....!ويل لمن يعرف في ماء صاف...!شهريار:تباً للصفاء و 

 شهرزاد:ويل لک يا شهريار!
 شهريار: الصفاء...الصفاء قناعها

 شهرزاد:قناع من؟
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 (2)(18)همان:هي....قناعها هي، هي، 

ها نیز در نوع سازد و آن شخصیتهای کوچک را میهای مکمل و نقششخصیت ،شخصیت شهرزاد ناگفته نماند که 

های مکمل به شکل اجمالی شخصیت ،برای درک بهتر این رابطه شوند.خود موجب ظهور هرچه بهتر قهرمان نمایش می

 شوند.معرفی می

 «شهریار»شخصیت -4-2

از  گوییم:، باید بدرونی و محیط زندگی توصیف کنیم های بیرونی،را در قالب ویژگی شهریاراگر بخواهیم شخصیت 

 دهد:توفیق حکیم توصیف ظاهری اندکی را به مخاطب خود ارائه می ،های بیرونیلحاظ ویژگی

 الشفتين المتقلصتين.لهاتين و  لهذا الجبين الشاحب،ويل لهذا الرأس المريض المکدود.و شهرزاد: 
 (1)(71)همان:.وجهي شاحب،کوجوه الموتی..! شهريار:

توان از یک پادشاه ارائه داد، تنها رنگی زرد همچون مردگان دارد و شهریارِ توفیق حکیم، در میان توصیفاتی که می

ت که دهد، در واقع نشانگر این اسمنفی در مقابل توصیف مثبتی که توفیق حکیم از شهرزاد نشان میو نگاه این توصیف 

های تر است. درباره ویژگینزدیک ستانندها را به سادگی میکه در رأس قدرت هستند وجان انسانهمواره به کسانی  ،مرگ

وی شخصی سفاک، ضعیف، خردگرا و مستبد است. به عقیده توفیق حکیم، این شخصیت به  :باید گفت نیز درونی شهریار

 ود ضعیف شده است:دلیل خردگرایی خ

 فقد آدميته وفقد قلبه. کل البلاء يا شهريار أنک ملک تعس، شهرزاد:
 (1) (13)همان: .أريد أن أعرف .براء من القلب. لاأريد أن أشعر ة،إنی براء من الآدمي شهريار:

 واژگانی همچون بیند؛درباره محیط بیرونی شهریار، مخاطب در این نمایشنامه زرق و برق زندگی پادشاهی را نمی 

یرونی ه نشان دهنده محیط بتنها واژگانی است ک رمال الصحراءو  مضجع ملکي في برکة الماء دار، تحت جنح الليل، طريق، مقفر،

 شهریارند.

 «قمر»شخصیت -4-9

های مکمل در این نمایشنامه است. درباره یکی از شخصیت« قمر»یعنی  پیش از این گفته شد که شخصیت وزیر

خصیت های درونی این شبیرونی وی در نمایشنامه جز صفت زیبایی سخن دیگری گفته نشده است. درباره ویژگیویژگی 

 وانیم:خبیند، آنجا که از زبان توفیق حکیم مید را تنها از پنجره قلبش میاو شخصیتی است که شهرزا توان گفت:می

 الوزير:....ما أنت إلا قلب کبير.
  في مرآ  نفسک.شهرزاد:)باسمة( إنک تراني

 (7) (11-10)همان :  .إني أری الحقيقة الوزير:
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همان محیطی است که شهرزاد و شهریار در آن حضور دارند به ویژه  ،محیط زندگی قمراین نیز یادکردنی است که 

 شهریار که قمر وزیر و ملازم اوست.

«عبد»شخصیت -4-4  

او شهرزاد را تنها به شکل باشد. میاصل و نسب و بی یک برده سیاهپوست است که از دیدگاه خودش پست« عبد»

 عاجز است: ویبیند و از درک بیشتر تنی زیبا می

 العبد: )يتأملها(ما أجملک ! ما أنت إلا جسد جميل.
 شهرزاد: )باسمة( حتی أنت أيضا تراني في مرآ  نفسک.

 (2)(37)همان: .العبد: إني أری الحقيقه

 عبد سخنی در نمایشنامه گفته نشده است.درباره محل زندگی گفتنی است 

اد چنین خواهد بود: شهرزهای مکمل ابطه میان شخصیت اصلی و شخصیتربر اساس آنچه تاکنون گفته شد، شرح 

، مستقل، چیره دست و رمزآلود است. در همان حال شهریار به عنوان شخصیتی مکمل، مدبربه عنوان شخصیت قهرمان، 

به عنوان شخصیت مکمل، عاشق  ،قمرکند. خودکامه است که در کنار شهرزاد نقش بازی می خونریز، ضعیف و خردگرایِ

 در کنار دو شخصیت قبلی مکمل، عبد نیز مفتون و شیفته ظواهر رخ دهد.پیشه و احساساتی است که بیشتر به قلب بها می

ندان بر چتوفیق حکیم نامه دارند و ایشنقش فرعی در پیشبرد اهداف نم ،دو شخصیت ساحر و جلاد البتهنشان داده است. 

 .نکرده استروی آندو تمرکز 

 پردازیهای شخصیتشگرد -5

، آن در که :سندگانهینو روشنخست  :دهدیم ارائه یپرداز تیشخص یبرا یاساس شگرد دو «ستریف» یکل طور به

 زا یکی آن، در که :اینقشواره روشدوم  .دهدیم انتقال را تیشخص میترس یبرا استفاده مورد اطلاعات سندهینو خودِ

 هب اطلاعات ارسال ایآ که دید دیبا شده، ادی روش دو هر در .است تیشخص خلق یبرا اطلاعات انتقال عامل ها،شخصیت

 ارائه را پردازیتیشخص هایکیتکن از رده چهار ستریف بیترت نیبد ح؟یصر شکل به ای گرفته صورت یضمن شکل

برای روشن شدن  (.218:همان)سندگانهینو -یضمن و سندگانهینو ـگویا ،اینقشواره ـ یضمن ،اینقشواره -گویا: دهدیم

 شود.ها بر نمایشنامه پرداخته میموضوع به تطبیق عملی این روش

گویا نقشواره پردازی شخصیت -5-7   

که خود به دو نوع شرح و تفسیر از سوی شخصیت دیگران و ، ای یا همان نقشواره گویانقشواره -گویادر شگرد 

از جمله گفتگوی درونی)مونولوگ( و گفتگوی گفتگو انواع مختلف  شود،و تفسیر شخصیت خودی تقسیم میشرح 

ین ا شود.بررسی می نجا به صورت مستقلبه همین دلیل عنصر گفتگو در ای (211)همان:.مورد نظر استبیرونی)دیالوگ( 
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بدون گفتگو، هنر نمایش وجود نخواهد داشت. » :توان گفتمی تا آنجا کهعنصر نقشی بسیار پر رنگ در نمایشنامه دارد 

-ترین عناصر جدا کننده فن نمایش از دیگر فنون میاین عنصر را به عنوان یکی از اساسینیز ارسطو 

 ی و داستانغنایمانند شعر های ادبی دیگر امه با گونهمایشن( البته باید گفت که گفتگو در ن178-111:1100)حمودة،.«داند

 متفاوت است.

بان. کند و نه یک راست برای مخاطسازان تصنیف مینویس، نمایشنامه را برای بازیگران و سایر نمایشنامهنمایشنامه»

ن هنگامی بوده که چند خطی نیز برای تماشاگران نوشته شده و آ ها،فراموش نشود که در شمار اندکی از نمایشنامه

( با وجود این 222-221:1101)ناظر زاده کرمانی،.«بازیگران نمایش سازد همبازیگرِخواسته آنان را نویس میایشنامهنم

های مشابهی برای گفتگو در داستان و نمایشنامه لحاظ کرد که به طور کلی در چهار دسته توان کارکردتفاوت آشکار، می

 گیرد:اصلی جای می

 کند.هایی که به پیش بردن خط داستان کمک میگفتگوالف( 

 ند.شونمی آشکارهایی از شخصیت است که جز با گفت وگو ها فاش کردن جنبهوظیفه آنکه هایی ب( گفتگو

 پردازد.هایی که به معرفی و ارائه جزئیات حوادث گذشته میج(گفتگو

  (121:1123)میرصادقی،.آوردوجود میبه  هایی که لحنی خاص برای اثرد( گفتگو

ای که در اینجا حائز اهمیت است، این هر چهار کارکرد بالا درباره گفتگو صادق است، اما نکته شهرزاددر نمایشنامه 

 کند؟ مخاطب با چه نوع گفتگوییهای داستانی رمز گشایی میها چگونه در این نمایشنامه از شخصیتاست که گفتگو

 یرد.گشنامه شهرزاد مورد واکاوی قرار کیفیت گفتگو در نمای لازم است هابه این پرسشروبرو است؟ برای پاسخ دادن 

رین تدر این نمایشنامه وجود ندارد. از مهم تک گوییو  از نوع بیرونی استدو طرفه و همه گفتگوها در این نمایشنامه 

گفتگو با شخصیت اصلی داستان رمز هاست و همه شخصیت، توسط سادگی و سلیس و روان بودن آن ،هاویژگی دیالوگ

است  هاین قالب تکراری، این گون شود.شوند و این رمز گشایی در قالبی تکراری در سخنان شهرزاد انجام میگشایی می

وید گمی هاآنای را به شهرزاد جمله ،در پاسخ .گویند که او کیستهای مکمل به شهرزاد میکه در ابتدا هریک از شخصیت

 :آورده شده است زیر درها پاسخ شهرزاد به هریک از شخصیت کند.گشایی میها رمزشخصیت آنکه از 

 «شهرزاد»-«شهريار»
 شهريار:....ما أنت إلا عقل عظيم.

 شهرزاد: )باسمه(أنت يا شهريار ترانی في مرآه نفسک
 (1)(71:1:81)الحکيم،.شهريار: إنی أری الحقيقه

 «شهرزاد»-«قمر»وزير
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 الوزير:....ما أنت إلا قلب کبير.
 شهرزاد:)باسمة( إنک تراني في مرآه نفسک.

 (8)(:8-88)همان:.الوزير: إني أری الحقيقة
 «شهرزاد»-«عبد»

 العبد: )يتأملها(ما أجملک !ما أنت إلا جسد جميل.
 شهرزاد: )باسمة( حتی أنت أيضا تراني في مرآه نفسک.

 (:)(17)همان:.العبد: إني أری الحقيقة
گردد، القاگر این است که هر یک، از زاویه ها ارائه میبین شهرزاد و دیگر شخصیت سندهینو توسطگفتگوهایی که 

وی بردارند و در همان حال با نوع کلامی که نمادین  پرده از شخصیتکوشند نگرند و میدید خود به شخصیت قهرمان می

 گیری از اینگفتنی است بهره ؛گردد شخصیت خودشان نیز از رهگذر همان کلام مشخص ،آیدبه زبان می هاآناز سوی 

 هرچه بیشتر در ذهن مخاطب جایگیر شوند. هاشخصیتشود تا تکنیک موجب می

 ضمنینقشواره  پردازی شخصیت -7-2

ها، رفتارشان و آنیق ظاهر ها از طرشخصیت ارائه ای یا همان نقشواره ضمنی،نقشواره-پردازی ضمنیر شخصیتد

-کنند)طرز لباس پوشیدن، وسایل صحنه، طراحی صحنه و غیره( صورت میای که در درون آن عمل میزمینه

ده ها اختصاص داده ششخصیت پیرامون یار ناچیزی به دکوراسیونِسهم بس ،در نمایشنامه شهرزاد (210:1103)فیستر،.گیرد

در اینجا ر از این منظهاست که با توجه به اهمیت ها و رفتار شخصیتوی کنشر راست و تقریبا تمامی پناسیل نمایشنامه ب

 شود.به آن پرداخته می

 هاپردازی ضمنی از رهگذر کنش شخصیتشخصیت-5-2-7

روح درام  ،به عبارت دیگر پیرنگ است؛« کنش»خصیت، بلکه نمایش ی ترسیم شدرام نه به معناراست آن است که 

 پیوندشانل ها را به دلیبلکه شخصیت کند،از کنش استفاده نمی ش شخصیتنویس برای نمایدرام .هاستتر از شخصیتو مهم

 ین.)آروگیرددوسویه شکل می گیری و کنش و واکنشِشخصیت با برخورد، تصمیمگنجاند. در داستان می با کنش

 ،شش عنصر وجود دارد که روابط میان این شش عنصر در ساختمان یک نمایش، پژوهشگرانبنا به باور  (11:1101-12،

ای است که شخص را وادار فرستنده: منظور انگیزه-1رساند:های نمایشنامه یاری میرا در دریافت کنش و واکنشمخاطب 

ت که ای اسسوژه: منظور انگیزه-1کند و منظور نظر فرستنده است.گیرنده: عمل فرستنده را دریافت می-2کند.به عملی می

. نیروی مخالف و بازدارنده -2نیروی کمکی-7هدف: رسیدن به مقصود وآرمان است.-1برد.شخص را به سمت هدف می

 هم در ارتباطند: این شش عنصر به شکل زیر با
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  گیرنده فرستنده 

 

 

  هدف سوژه 

 

 نیروی مخالف نیروی کمکی 

(71: 7911)قادری،    

شناخت حقیقت  ،کند و هدفشهرزاد است که شهریار )سوژه( را وادار به عمل میفرستنده، « شهرزاد»در نمایشنامه 

که پیاپی همراه شهریار است و عبد نیروی بازدارنده و مخالف است و  کندرا بازی میکمک کننده نقش  ،قمر هستی است.

بین  ،اندر این می کند.را دریافت میتواند خود شهریار باشد که عمل فرستنده یعنی شهرزاد می نمودارگیرنده نهایی در این 

بیشتر  به شرح قدم بعدیدر  ها در واقع جزئی از کنش هستند کهکشآید و این کشمکشمکشی بوجود می ،هااین شخصیت

  پردازیم.میکشمکش 

 اهتیشخصکشمکش بین  رهگذر از یضمن پردازیتیشخص-7-2-2

صیتی اگر شخ ؛دهدشخصیت را شکل می ،گیری یا برخوردهاتصمیمها، نقاط بحران ؛شودصیت در کشمکش آشکار میشخ

ها با شخصیت از نظر نمایشی شخصیت بی ارزشی است. به همه چیز به طور یکسان و بدون تغییر واکنش نشان دهد،

قیقا آن دشوند. خمیر مایه درام، شخصیتی است که جامعه به بهترین نحو معرفی می علیه طبیعت و پرخاش علیه یکدیگر،

پذیر غافلگیر کننده و در عین حال باوردهد. وی باید برای مخاطب رود واکنش نشان نمیطور که از او انتظار می

 (188:1101.)اگری،باشد

ز برخی انیز  دیگر ایعده د.نکنعاطفی و اخلاقی تقسیم می ذهنی، کشمکش را به چهار دسته جسمانی، پردازاننظریه

 (112:1112)موسوی،.برندکشمکش با سرنوشت نام می طبیعت گفتاری، عنوان کشمکش درونی،انواع دیگر کشمکش با 

کشمکشی جسمانی میان برده  ؛آیددر این نمایشنامه در پرده اول که سخن از خیانت همسر اول شهریار به میان می

 رساند:سیاهپوست و شهریار رخ می دهد و شهریار، برده سیاهپوست را به قتل می

ستمتع ي فاجأ يوما امرأته الأولی بين ذراعي عبد خسيس فلم يزد علی أن قتلها و قتله ثم أقسم أن تکون له في کل ليله عذراء،لقد 
 (18)(21:1103)حکیم،.ثم يذبحها في الصباح بجسدها ما شاء،

 ای دست وکینه دهد او برای کنار آمدن با بحران خیانت، باکشمکش درونی برای شهریار رخ می ،در دل این اتفاق

 ای در پی ندارد.کند که جز کشتار دوشیزگان نتیجهپنجه نرم می
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او  هکشود که در آن، وزیر سعی دارد شهرزاد را قانع کند پرده دوم با کشمکش گفتاری میان وزیر و شهرزاد آغاز می

 :ته استورطه آدم کشی داش عاشق شهریار است و به خاطر این عشق سعی در نجات دادن شهریار از

 الوزير:أنک أيضا تحبينه!
 شهرزاد: أتظن هذا؟

 الوزير)في لهجة جازم(:نعم
 شهرزاد:ما يجعلک تظن أني أحب شهريار؟

  (11)(44)همان:.... الوزير)في شبه مراره خفيه(: وهل يخفی الحب!
 کار زده است:گوید تنها برای نجات جان خویش دست به این کند و میاما شهرزاد این موضوع را قبول نمی

 ما أبسط عقلک يا قمر!أتحسبني فعلت ما فعلت حبا للملک؟ شهرزاد:
 الوزير )في حده هادئه( : لمن غيره إذن؟

 شهرزاد: لنفسي 
 الوزير:لنفسک؟ماذا تعنين؟

 (17)(75)همان:.عنی أنی ما فعلت غير أن احتلت لأحياأ شهرزاد:

آنچنانکه قمر، شهرزاد را دارای قلبی  شود؛این کشمکش جایی است که پرده از شخصیت قمر برداشته می فرجامِ

خود  یگوید تو خود انسانی هستی که دارای قلب بزرگی هستی و دیگران را در آینهبیند؛ اما شهرزاد به او میبزرگ می

 بینی:می

 الوزير:ما أنت إلا قلب کبير
 ني في مرآه نفسک!شهرزاد)باسمه(إنک ترا
 (18)(71)همان:.الوزير :إني أری الحقيقه

شود و هنوز بحران خیانت را در درون خود حل نکرده است که به شهریار پس از آشنایی با شهرزاد دگرگون می

 بحران معرفت و دانستن دچار می شود:

 (14)(71)همان: .اليوم أقتل لأعلمکنت أقتل لألهو، و  شهريار:
ه همین ب غلبه کند ،شودهایی که با آن مواجه میها و کشمکشتوفیق حکیم نتوانسته بر بحران شهریارِبه هر روی 

 شود و آن کشمکش با طبیعت یعنی همان مکان استکند و در اینجا است که با کشمکشی تازه روبرو میدلیل عزم سفر می

 (173:1102وی،)تق.رسدکه در نهایت با پیروزی مکان به پایان می

ائعه. أسعيد لا نسمع في أرجائها غير صدی أصواتنا الضو  ،اربان في قفار لايصادفنا فيها حینحن هائمان في فضاء لا نهايه له،ض قمر:
 (17)(.155:1:81أنت بهذا؟)الحکيم،

 گویانویسنده  شخصیت پردازی -5-9
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در متن  اههنقشوار ای هااز شخصیتی صریح به معنای ارائه توصیف ،نویسنده گویانویسندگانه یا همان  -گویا شگرد

 هایتانتخاب اسامی گویا برای شخصبه وسیله  صحنه یرو بر حضور نینخست از شیپ را هانقشواره ،این شگرد فرعی است.

ها صورت نگرفته و در این نمایشنامه، توصیف صریحی در متن فرعی درباره شخصیت (271:1103فیستر،).کندتعریف می

ز گویا نی درباره اسامیِ اشاره شده است. و...( )باسمة، جادا، مازحة، هادئة بدن و حالات آنها با کلماتی همچونتنها به زبان 

 هستند که مستقیما به شخصیت ایدارای اسامی اندهای کوتاهکه از شخصیت «الجارية»و « الساحر»، «الجلاد»هایی همچون اسم

 شود.ها اشاره میآن

ضمنینویسنده  شخصیت پردازی -5-4   

دو روش برای شخصیت پردازی ارائه  ،نویسنده ضمنینویسندگانه یا همان  -ضمنیپردازی در شگرد شخصیت

 امنها اشاره دارد؛ مانند های آنها که به صورت تلویحی به ویژگیبرای شخصیتعلم استفاده از اسامی  نخست شود:می

تواند با توجه به معنایش به خوشبخت بودن این شخصیت نیز اشاره داشته که علاوه بر اینکه اسم رایجی است می «سعید»

 (277-271.)همان:ی دیگرهاموجود میان یک شخصیت با شخصیتها و تناظرها تاکید بر تباین دوم باشد.

تان داسگر شکل که تصریح به نام شهریار و شهرزاد و... تداعی بدین شود؛دو روش دیده می هر حاضردر نمایشنامه 

اثر خود  به کوشیدهزدایی آشناییکاربست شگرد با  از سویی دیگر های مرتبط با آن است.شب و شخصیت هزار و یک

هند، دای از خود نشان مییابند و کنش و واکنش تازههای جدیدی حضور میها در صحنه؛ اینکه شخصیتتازگی ببخشد

هایی دارد که نویسنده با نوع نگاهی که داشته در زداییان از آشناییگیرند و... همگی نشاینکه شکل نمادین به خود می

 متن جدید خود آنها را اعمال نموده است.

ن یک از ای شود که هر)عبد، شهریار، قمر(آشکار می هاوقتی تباین میان شخصیت :توان گفتدرباره روش دوم می 

یی جسمانی عبد شیفته زیبا کند؛ای متضاد با دیگری رفتار میشیوهیک با  گیرند و هرها در برابر شهرزاد قرار میشخصیت

ها خصیتهریک از این شاین نیز یادکردنی است که  دلباخته قلب بزرگش. ،گردد و قمرمی ویشود، شهریار شیفته خرد او می

 گیرند.شوند و شکل میامه پررنگ میبا حضور نوع متضاد خود در نمایشن

 و زاره یهاداستان یمجموعه از اول تیحکا از برگرفته میحک قیتوف شنامهینماتوان گفت: در نگاه کلی میباری، 

 یاصل داستان در عبد و ریوز ،اریشهر ،شهرزاد یهاتیشخص .است زمان شاه برادرش و شهرباز تیحکا نام به شب کی

 هزار در ؛شودیم دهید یآشکار تفاوت میحک قیتوف شنامهینما در هاآن جنس و هاتیشخص پرداخت در اما دارند، وجود

 نیمادن یرنگ یواقع یهاتیشخص شنامهینما نیا در اما ،شودیم دهید هم کنار در یلیتخ و یواقع یهاتیشخص شب کی و
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زدایی به حساب توان از باب آشناییها را میکه همه آن ندارند یخارج وجود یلیتخ یهاتیشخص و رندگییم خود به

 :شودیم اشاره هاشباهت و هاتفاوت نیا از یمختصر به نجایا دربرای تبیین موضوع، آورد. 

 نیا با دارد شب کی و هزار در شهرزاد با یادیز اریبس شباهت میحک قیتوف شهرزاد یرونیب و یدرون هاییژگیو

 تیجذاب کنار در شنامهینما در اما ،است شده گفته سخن شهرزاد یآگاه و ییدانا قدرت از شب کی و هزار در که تفاوت

 ندارد ار شب کی و هزار ییگو قصه قدرت  میحک قیتوف شهرزادِ ؛است شده پرداخته زین یو یجسمان وصف به ،یعقلان

 به نسبت ینیبدب ،تیشخص نیا خلق در میحک قیتوف .اوست باطن و ظاهر ییبایز شودیم او یزیسحرانگ موجب آنچه و

 کند.یم یمعرف انتکاریخ کی را شهرزاد ،ییزدا ییآشنا با تینها در و رساند یم اوج به را زنان

 نیدر ا او ؛داراست را آشامیخون و ییایپو همان شودیم شناخته شهرباز نام با شب کی و هزار در که اریشهر

فند رهگذر تر ازو  شودیم رتیح و یسرگردان دچار شهرزاد با ییآشنا از پس شب، کی و هزار شهربازِ برخلاف شنامهینما

 تاس شهرزاد پدر تنها یو ،ندارد یخارج وجود شب کی و هزار در ریوز قمر تیشخص. شودزدایی آواره بیابان میآشنایی

 هایتیخصش. که البته در این نمایشنامه نقش وی بسیار پررنگ است و حضوری فعال دارد است عیمط و تیدرا با یمرد که

 .شود ینم دهید شنامهینما در آن بودن نینماد لیدل به که دارد وجود شب کی و هزار درنیز  یگرید

گیرینتیجه    

با این  در هزار و یک شب اقتباس شده است؛ ای شهرزاداز داستان اسطوره« شهرزاد»های نمایشنامه شخصیت. 1

-این شخصیت که بیشتر به طوری بهره گرفته است، «زداییآشنایی»در پردازش ادبی خود، از شگرد حکیم  توفیقتفاوت که 

 ها و رفتارهای آنانها و تمرکز ویژه بر کنشسهم اندک توجه به ظاهر شخصیت ه کار برده است؛ها را به صورت نمادین ب

های دخالت داده شده را رمزآلود ارائه دهد و از این دلیلی مستحکم بر صحت این ادعاست که نویسنده برآن بوده تا چهره

 ههنرمندان کاربست با سندهینو از سویی دیگر ها داشته باشد.های متعددی از آناطب فرصت دهد خوانشرهگذر به مخ

 نیستکبرم توانستیم او همچون یتیشخص کاش یا که دینما القا مخاطب به میمستق ریغ تا است برآن «شهرزاد» تیشخص

 شهرزاد تیشخص نینماد وجه نترییقو دیشا و دارد باز پیشگیستم از -است آلوده گناهانیب خون به دستشان که-را  ایدن

 .باشد نهفته امر نیهم در زین

 تلخ یجامفر ،یبررس مورد شنامهینما هایتیشخص شتریب سهمحکایت از این دارد که  نمایشنامه پردازیشخصیت. 2

ماند و در نهایت حیران و سرگشته ناکام میدر نیل به هدف،  بودهگرایی نماد انسان عقلکه « شهریار»؛ است ناگوار و

ی هشیفتکه نیز « عبد» کند.در نهایت پس از خیانت شهرزاد خودکشی میبا چهره نمادین در نمایشنامه،  «قمر»شود.می

ند ک، او را رها میرسد و پس از روبرو شدن با شهریارتنها به جسم شهرزاد می ،های قهرمان داستان است در پایانزیبایی
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القاگر واند تهای نمایشنامه از سوی توفیق حکیم میترسیم سرنوشت تیره و تلخ شخصیت؛ رسدنوعی به پوچی میو به 

 نگاه منفی وی نسبت به جامعه مصری به وجه خاص و جامعه عربی به وجه عام داشته باشد.

احی روقمر( به صورت پیچیده ط)شهرزاد، شهریار، عبد  های مکملو نقش ها، قهرمانشناسی شخصیتگونهنظر  از. 1

-های شخصیتو شگردهای چند بعدی شخصیتاند. درباره خلق شدهساده صورت ه )جلاد، ساحر( بهای فرعیو نقش

 شود و به فراخوردیده می پویا هایشخصیتایستا و همچنین  هایشخصیتها، در میان نقشواره :توان گفتپردازی می

چند بعدی و پر رمز و  های، شخصیتساحر از آنها همچون جلاد وبرخی  بعدیِ کت هایشخصیتدر کنار  ،هاشخصیت

 خورد. نیز به چشم می شهرزاد  راز

کار ه ب «شهرزاد» پردازی را درشخصیت های گوناگونی ازتوفیق حکیم شگردالقاگر این مسأله است که  هابررسی. 1

ه ک روش ضمنیدوم  دیالوگ صورت پذیرفته است. که در آن خلق شخصیت عمدتاً از طریق روش گویانخست  بندد:می

 نیروی»در نقش  و قمر «سوژه»، شهریار به عنوان «فرستنده»شود و شهرزاد به عنوان ها نقد میدر آن کنش شخصیت

که به عنوان نوعی  است و هدف نهایی شناخت حقیقت هستی است و کشمکش« نیروی بازدارنده»است و عبد « کمکی

گرچه باید به این از نوع جسمانی، درونی و گفتاری است. « شهرزاد»در اثر نمایشی  و کنش در نمایشنامه مطرح است

 جودو شنامهینما نیا در گوییتک و است یرونیبدو طرفه و  نوع از شنامهینما نیا در گفتگوها همهمسأله اذعان کرد که 

 ت،یشخص همه و هاستآن بودن روان و سیسل و یسادگ ،هاالوگید یژگیو نتریمهم ازاین نیز یادکردنی است که . ندارد

صورت  شهرزاد سخنان در یتکرار یقالب در ییگشا رمز نیا و شوندیم ییگشا رمز داستان یاصل تیشخص با گفتگو توسط

 پذیرد.می

 ها:نوشتپی

 ست؟یک او که بدانم دارم بله،دوست :برده .1

 .شودینم دهیفهم یزیچ او از و است زیچ همه او :عذراء

  ست؟ین آب نیا یزلال به چشمانم:شهرزاد .2

 ..است زلال که زیچ هر و یزلال نیا به نینفر :اریشهر

 ...شودیم شناخته زلال آب نیا از که یکس بر یوا. است زلال آب نیا ترساندیم را من که یزیچ نیشتریب

 اریشهر برتو یوا:شهرزاد

 .اوست نقاب یزلال نیا...یزلال:اریشهر

 ؟یکس چه نقاب:شهرزاد

 او،او،او،او نقاب

 . شهرزاد: وای بر این سر بیمار آزرده. و وای بر این پیشانی رنگ پریده، و وای بر این لبان فروافتاده1
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 ام  همچون چهره مردگان رنگ پریده است.شهریار: چهره

 .داده دست از را قلب و داده دست از را تیانسان که شده مبدل یانسان به اریشهر یا تو که آنجاست از یبدبخت همه: شهرزاد .1

 .بشناسم خواهمیم .کنم احساس خواهمینم.زارمیب قلب زارم،ازیب تیانسان از من :اریشهر

 .یهست بزرگ یقلب فقط تو :ریوز. 7 

 بینی.یم خودت ینهیآ در مرا تو(زنان لبخند) :شهرزاد

 نمبییم را قتیحق من:ریوز

 .یهست بایز یجسم تنها تو !یهست بایز چه تو(شودیم رهیخ او به ایلحظه: )برده .2

 .ینبییم خودت نهیآ در مرا هم تو یحت(زنان لبخند: )شهرزاد

 .نمبییم را قتیحق من: برده

 .یهست بزرگ فکر کی فقط تو:....اریشهر .3

 .ینبییم خودت ینهیآ در مرا تنها اریشهر یا تو(زنان لبخند)شهرزاد

 .نمبییم را قتیحق من: اریشهر

 .یهست بزرگ یقلب تنها تو:...ریوز .0

 .ینبییم خودت نهییآ در مرا تو(زنان لبخند:)شهرزاد

 .نمبییم را قتیحق من:...ریوز

 .یهست بایز یجسم تنها تو!یهست بایز چه(نگرد یم او در)برده .1

 .ینبییم خودت ینهییآ در مرا زین تو یحت( زنان لبخند:)شهرزاد

. روزی با درآغوش فرد ناچیز، زن اولش را غافلگیر کرد، دیری نپایید که وی را به قتل رساند، سپس سوگند یاد کرد تا هر شب 18

 .دختری باکره برای خود داشته باشد، از او بهره گیرد و فردا صبح وی را نیز به قتل برساند

 !یدار دوست را او هم تو :ریوز .11

 ؟کنییم فکر اینجوری :شهرزاد

 بله (:قاطع یلحن با)ریوز

 دارم؟ دوست را اریشهر من یکن گمان که شودیم باعث یزیچ چه:شهرزاد

 !کرد پنهانتوان را می عشق ای،آ(کندیم پنهان را خود یتلخ که یحال در)ریوز

 خاطر عشق ملک دست به این کارها زدم؟کنی به ای! آیا فکر می. شهرزاد: قمر! چه قدر ساده12

 وزیر)با آرامی(: پس برای چه دست به این کار زدی؟

 شهرزاد: برای دل خودم.

 وزیر: برای دل خودت؟ منظورت چیست؟

 شهرزاد: منظورم این است که همه کارها را انجام دادم تا زنده بمانم.

 . وزیر: تو قلب بزرگی هستی11
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 بینی!خودت میشهرزاد: تو مرا در آینه 

 بینم.وزیر: من فقط حقیقت را می

 .بدانم تا کشمیم امروزاما  و بشوم سرگرم تا کشتمیم نیا از شیپ:اریشهر .11

 ایآ .مشنویینم یزیچ مانگمگشته یصداها جز م،زنییم قدم یخال و خشک ییصحرا در سرگردانم، تینها یب یفضا نیا در ما :قمر .17

 ؟یهست یراض سرنوشت نیا به تو
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 الشخصیّة وتقنیات توظیفها في مسر حیة شهرزاد لتوفیق حکیم*

 
نجفي ايوکی، استاذ مشارک في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة کاشانعلي   

حسن شاهي، طالبة الدکتوراه في قسم اللغة العربیة  وآدابها بجامعة کاشانسعیده   
 

 الملخّص
صائص عنصران مرتبطان إلی حدٍ کثير حيث ينتهي تغيير أحدهما إلی تغيير الآخر؛ فالشخصيّة تقوم بانتقال الخإنّ بناء المسرحيّة وشخصياتها 

طة بها. علی هذه العمليّة لاتنتهي إلی النتيجة المطلوبة إلا بتوظيف الشخصية والتقنيات المرتب ا ومقدراتها.والملامح الظاهرية التي تفسّر أعماله
سرحيّة التحليلي دراسة مسرحية شهرزاد کإحدی من أهم آثار توفيق حکيم في مجال الم -تعاطي هذا المقال بمنهجه الوصفيضوء أهميّة المسألة ي

 ی معالجة أسماء شخصياترکّزنا عل كلذلفي مجال الشخصية وأصول توظيفها. کي، فورستير و مانفرد فيستير   كمع تقديم تعاريف روبرت م
ن شخصيات النص أالمجالين المختلفين وأخيراً جعلنا دراسة أشکال توظيفها نصب الأعين. من المستنبط  سها فير المسرحيّة المعنيّة وأخذنا ند

يّة صتدخل ضمن الإيقونة والرمز اسماً وتحت المعقّد والبسيط نوعاً وجنساً. هذا وإنّ توفيق حکيم اتجه إلی إسلوب صريح ورمز في توظيفه للشخ
 .تقنيات الحوار المزدوج، العمل، الصراع کعناصر رئيسةواستفاد في هذه العملية من 

 تقنيات توظيف الشخصيّة، توفيق حکيم، شهرزاد.المسرحيّة، الشخصيّة،  الکلمات الدلیلیة:

--------------------------------- 
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Character and characterization techniques applied in ‘Shahrzad’drama by Towfigh Al Hakim* 

Ali najafi ivaki, The Associate professor of Arabic language and literature, university of kashan 

Saeedeh Hasan Shahi, Ph.D. student of Arabic language and literature, University of Kashan 

Abstract 

Drama structure and characters are two interrelated elements which by changing one, the other one also 

changes. The role of character is to importindividuals characteristics and their physical featuresinto 

drama in a way to justify their actions and decision.This goal is accomplished through applying 

characterization techniques. By taking descriptive-analytic approach and by taking into account 

character definitions and characterization principles, the present study aims at investigating one of the 

most significant Arab dramatic work entitled "Shahrzad".In this line, firstly, an attempt is made to 

examine the namology aspect of characters. Secondly, the characters are analyzed in two separate 

divisions and lastly, the applied characterization techniques are investigated. Considering 

namologyaspect,the characters in this drama are classified in two iconic and symbolic groups and with 

respect to theirtype, they are placed in two spherical and flat groups. Regarding the characterization 

techniques, it is found that Towfigh Al Hakim has given special attention towriting techniques and 

characters role, both of whichin explicit and implicit ways. Through dialogue, he also portrays and 

indicatesconflict as one of the key elements in his work. 

 

Keywords: Drama, character, characterization techniques, Towfigh Hakim, Shahrzad. 

------------------------------ 

*najafi.ivaki@yahoo.com 


